MASP -Museu de Arte de Sao Paulo, 1968

Gleichzeitigkeiten im Werk
einer Architektin

Zur Publikation «Subtle Substances.
The Architecture of Lina Ba Bardis von Olivia
de Oliveira

Die kurz nach dem Tod der Architekrin Lina Bo
Bardi (1914—1992) verdftentlichte Monografie
machte damals beinahe unkommentiert eine
grosse Menge Originalmaterial einem internatio-
nalen Publikum zuginglich, danach warden ver-
schiedene Aussiellungskacaloge veréffentlicht.
Nun liegt das erste kritische Buch iiber ihr Werk
vor: Die in der Schweiz lebende Brasilianerin
Olivia de Oliveira hat ibre Dissertation in einer
portugiesischen und einer englischen Ausgabe
versffentlicht. «Subtle Substances. The Architec-
ture of Lina Bo Bardi» erpinzt die bisherigen
Publikationen mit einer dichten Folge histori-
scher Gegeniiberstellungen und cheoretischer
Gedanken.

Ausgangspunkt des Spaziergangs durch das
vielseitige Werk von Lina Bo Bardi ist das Haus
«Chame-Chame» in Salvador, wo die Autorin ab
1980 Architekeur studierce. Die Neugierde fur
das Objeke entwickelte sich zum [nteresse an sci-
ner Architektin, dann zur Recherche nach Doku-
menten iiber das bereits 1984 abgerissene Haus
und schliesslich zu einer Dissertation zum Ge-
samtwerk von Lina Bo Bardi. Olivia de Oliveira
nimmt die Architektur der italienisch-brasiliani-
schen Architektin auch zum Anlass, Gedanken
2u Begriffen wie Zeit, Traditon, Kreativitdt und
Gediichtnis zu entwickeln, in ciner poctischen
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Haus fiir Valésia Cirell, S30 Paulo, 1958

Tonart, die von einer intensiven kritischen wic
auch persénlichen Auscinanderscrzung zeugt.

Gegensatzliches
Von den drei Hauptkapiteln des Buches is¢ das
erste den Wohnhiusern gewidmet. Das erste rea-
lisierte und international bekannteste Haus ist
die «casa de vidro» in Sio Paulo, wo Lina Bo und
ihr Mann Pietro Maria Bardi von 1951 bis an ihr
Lebensende wohnren. Wie alle im Buch unter-
suchten Bauten unterzicht die Autorin das Glas-
haus einer prizisen Analyse sciner riumlichen
Abfolge und sewzt es dann in Bezichung zu ande-
ren Bauten: Hier sind es solche von Mies van der
Rohe, Le Corbusier und Charles und Ray Eames.

Das zwcite eingehend beschricbene Haus
konnte auf den ersten Blick gegensiclicher nicht
sein. Das Chame-Chame-Haus in Salvador von
1958 ist auf beiden Geschossen organisch ge-
formt, jede Oberfliche ist strukiwurierr. Die
Untersuchung des heute zerstrien Baus ist cin
Gang durch dic Archive. Projekiskizzen z2cigen
cinen Enrwurfsprozess mic radikalen Anderun-
gen vorn strengen Kubus zum lecztlich mit kurvi-
gen und sich windenden Mauern ausgefiihrien,
jedoch spirlich dokumenticrten Gebiude. Das
Chame-Chame-Haus wird mit Referenzen wie-
der zu Le Corbusier, vor allem aber zu Frank
Llayd Wright und Frederick Kicsler crklirt. Dass
cine solche Architekeur nicht nur aus organi-
schen Materialicn gebaut ist, sondeen auch von
Pfanzen Uberwachsen werden will, zeigt das noch
crhaltene Kicinere, ebenfalls 1958 realisicrie Haus
fiir Valéria Cirell in Sdo Paulo.

Troez der gegensiwzlichen Marerialisierung der
xwe) Wohnhiuser — den industriellen Materialicn
des Glashauses und dem Holz, Lehm und den

Steinen des Chame-Chame-Hauses - findec die
Autorin immer wieder Parallelen in den grund-
legenden Konzepten dieser Bauten: Viel cher als
von «Materialicn» ist in diescm Buch, wie im
Titel angekdndigt, von «Substanzen» dic Rede.
«] mondi immaginari ¢ i mondi reali» («Dic ima-
giniren und die realen Welten») harte Olivia de
Oliveira ihren Essay im Venezianer Ausstellungs-
katalog («Lina Bo Bardi, architetto», Marsilio
Editori, 2004) genannt, nach dem Titel cines
1944 von Lina Bo Bardi in «Domus» publizicrten
Texts: Wie Tradition und Moderne gehen auch
Imagination und Reafitit — so das Ausgangsargu-
ment — im Werk von Lina Bo Bardi miteinander
einher.

Weiter stellt die Autorin Lina Bo Bardis Ab-
kehr von industriellen Materialien in den kulru-
rellen Kontext Brasiliens der 1950er Jahre: Thr
Interesse an rohen, archaischen Werkstoffen und
am Handwerk aus dem armen Nordosten ist un-
missverstindlich auch ein Statement gegen die
aufkommende, von Prisident Kubitschek gefde-
derte Konsumkulrur. Mit ihren Ausstellungen,
wo sie die Ausstellungsriume statt mit teuren
Gemilden oder modernen Ikonen mit traditio-
nell handwerklich angefertigien Gegenstinden
aus der Bahia fillte, provozierie Lina Bo Bardi
die etablierte Gesellschaft, der sic in einem gewis-
sen Sinne selber angehdrte, und siellee die immer
weiter um sich greifenden Werte importierter
ceuropiischer und nordamerikanischer Kultur in

Frage.

Spielerisches

Das zweite {ibergeordnete Kapitel des Buchs,
nach der «ersten Bewegung» durch dic Wohn-
hiuser, ist ¢in «Intervalls, das sich der Archircktur



fir Kinder und dem Spiclerischen im Aligemei-
nen — mit Verweisen auf die Sicuationisten — wid-
met. Die Referenzen hier sind Motive aus der re-
ligigsen und kulturellen Geschichte Brasiliens.
Der Fokus des Kapitels is¢ das SESC Pompeia,
ein Sport- und Freizeizentrum in Sao Paulo von
1986, das nwei Tiirme aus Sichtbeton — deren frei
geformte Offnungen international bekannt und
auch imitierc wurden — mic cinem in die beste-
hende Meuallfissecfabrik eingebauren Kultue-
zentrum zu cinem bis heute rege genureen En-
semble verbindet. Das SESC wird im Text mit
Quervergleichen zum Maler Yves Klein, zur Tin-
zerin Isadora Duncan und zum Architekien Aldo
van Eyck anschaulich gemacht. In der Beschrei-
bung der im grésseren der beiden Tiirme iiber-
cinander geschichreten Turnballen manifesticre
sich wieder die «Gleichzeitigkeits, hicr ciumlich
und farblich: Die vier Hallen, iibereinander, sind
jeweils ciner Jabreszeit zugeordner, mit deren
typischen Farben dic Béden ausgelegr sind. Wie
im Geschichusbild von Lina Bo Bardi Tradition
und Moderne, und wie im formalen Ausdcuck
Glas und Steinmauerwerk keine Gegensie sind,
kann auch im Raum zwischen verschiedenen Jah-
reszeiten hin und her gewechselt werden,

Imaginares

Die ausgewihlten Bauten, die Olivia de Oliveira
behandelt, werden nicht chronalgisch, sondern
thematisch immer wieder zueinander in Bezie-
hung geserze. Die «nicht-lineare Zeitr ist auch
beim 1968 crofineten MASP, dem Museo de
Arte de Sio Paulo, dem das dricee Hauptkapirel
gewidmet ist, ein wichtiger Gedanke.

Die Fassade des MASP war im Projckt von
1957 als hingender Garten gezeichnet, wic cine
ricsige Version der Chame-Chame- und Cirell-
Haiuser. Nach dem Bauunterbruch wihrend der
Militirdikcatur 1964-1968 wurde sie dann als
Vorhangfassade in Glas ausgefithre. Die Autorin
begriinder dies mit dem Wunsch, die «Kunst auf
dic Strasse zu holen» — wiederum cin Zitat von
Frederick Kiesler, det hier nicht nur mit formalen
Vergleichen wie dem «endlosen Haus», sondern

mit cinem politischen Statement Pare stcht.
Andere Quellen haben den Wechsel von der ge-
schlossenen Pllanzenwand zur glisernen Wand
technisch, mit dem Gewicht, begriindet: Bei
Olivia de Oliveira steht der Ursprung des Gedan-
kens im Vordergrund: dic Erscheinungsformen
der an der Fassade befestigren und der von aussen
herein geholten Nacur sind «gleichzeitigs még-
lich. Zeit verliuft hier nichr lincar, sondern asso-
ziativ: Auf den leczten Seiten wird zitiert, wie
Lina Bo Bardi an ciner ihrer lerzten Vorlsungen
die Vergangenheic als dic «historische Gegen-
wart» bezeichnete.

Nichtdineare Zeit

Auch Lina Bo Bardis Biografic war voller Gegen-
sitze. die zusammen cinher gingen. Nach dem
Zweiten Webtkrieg kam sie mit ihrem Mann Pietro
Maria Bardi, der vom Autodidakien zu cinem der
wichrigsten Kunstkritiker unter Mussolini ge-
worden war, nach Sao Paulo. Anlass war eine Ein-
ladung an P. M. Bardi, dorr fiir ein neues Kunst-
museum als Berater mirzuwirken. Der Besuch
wurde zum Umzug auf Lebzeiten und zur Reise
in einc ncue Kulwur. Lina Bo Bardi, Kommunis-
tin, Mirglied der Widerstandsbewegung in Ita-
licn und mit Gio Ponti Herausgeberin von Do-
mus, war fasziniert von Brasilien und wurde vor
allem im armen Nordosten Brasiliens zur Entde-
ckerin craditioneller Werce: Mic ihrer Neugierde
half sie den Kunsthandwerkern, Musikern und
Schriftstellern, ein Selbstbewussiscin fiir ihre ei-
gene Kulrur zu entwickela. (Der 1993 vom Insti-
tuto Lina Bo ¢ PM. Bardi produzierte Dokumen-
tarfilm zum Beispicl legt dies in [nterviews und
Archivmarerial cindrucksvoll dar.)

Wer cine Biogerafic oder Werkilbersicht suche,
wird sie in «Subtle Subsrancess niche finden. Dies
wire kein Problem, wenn die 1993 vom Insttwto
zusammen mit dem Lissaboner Editorial Blau
herausgegebende Monografie noch erhiltlich
wiire, doch diese ist seit Jahren vergrificn und Rir
die Neuauflage fehle der Verlag, Trorzdem und
vor allem schliesst das Buch von Olivia de
Oliveira cine grosse Liicke, nimlich die ciner Re-
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flexion und einer ~ in diesem Fall poetischen -
Kritik am Werk von Lina Bo Bardi.

Die Gedankengiinge zum niche-linearen Zeit-
begriff im Werk von Lina Bo Bardi werden auf
den Bildseiten mit unzihligen, teilweise bisher
unpublizierten Fotos und Zeichnungen illustrier,
deren kleine Grsse und dichte Ordnung genau-
cres Hinsehen verlangen. Die oft doppelseitigen
Bildmosaike unterstreichen das Argument der
Koexistenz unterschiedlicher Eigenschaften: Ob
dies nun eine Qualitit der Architckur einer Frau
sei, einer Biografic auf zwei Kontinenten, oder
einfach der Ausdruck ciner starken Persénlich-
keit, beantworter das Buch nicht — vielmehr ver-
ticht es den Blick auf das bisher nur knapp kom-
mentierte Werk einer wichtigen Archicektin des

20. Jahrhundcres. Sabine von Fischer

Olivia de Oliveira: Subtle Substances. The Architecture of Lina Bo
Bardi, 400 Seiten, 625 lllustrationen in Farbe und s-w, Editonal
Gustavo Gili, Barcelona 2006, 60.- € ISBN: 84-252-2083-1,
(englische Augabe).

Lina Bo Bardi — Sutis substdncias da arquitetura, Romano Guerra
Editora, S30 Paulo 2006, I1SBN 978-84-252-2083-8, (portugiesi-
sche Ausgabe). Weitere Informationen zu Una Bo Bardi
www.institutobardi.com br
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